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ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОТЫ 
 

Творчество отдельно взятого писателя не является абсолютно ин-
дивидуальным, а состоит из культурных элементов своего народа, вре-
мени, страны. В связи с этим изучение национального мировосприятия 
в литературе позволяет глубже осмыслить специфику этнокультурных 
традиций. Национальный образ мира в творчестве писателей, драма-
тургов национальных литератур – это целая система, призванная кон-
солидировать своих читателей вокруг актуальных тем и проблем со-
временности и социума. Это особенно важно в условиях современных 
глобализационных процессов, которые, с одной стороны, способству-
ют унификации ценностей, а с другой – актуализируют необходимость 
сохранения и осмысления самобытности народов.  

Очевидно, что этническая культура – это способ мышления и, ес-
ли разнятся культуры, «то существуют и различия между способами 
художественного мышления»1. В связи с этим термин «национальный 
образ мира» используется для обозначения комплекса образов 
и мотивов, которые обладают этнокультурной спецификой и содержат 
в себе глубокие смысловые пласты. В условиях глобализационных вы-
зовов, изменения культурных кодов и угрозы ассимиляции худо-
жественное осмысление национальной идентичности приобретает 
особую значимость. 

В татарской литературе исследования в контексте раскрытия 
национального образа мира актуализировались на стыке ХХ–ХХI ве-
ков в связи с национальным движением в 1990-е годы и интересом 
к сохранению и развитию национальных культурных, в том числе 
и литературных, ценностей в постсоветском пространстве. Несмотря 
на растущий интерес к национальной специфике литературных произ-
ведений, системных работ, посвященных данной проблематике 
в татарской драматургии, немного. Следует отметить, что татарская 
драматургия конца XX – начала XXI века до сих пор не была предме-
том отдельного комплексного изучения с точки зрения национального 
образа мира. Этот факт является первым обусловливающим актуаль-
ность нашего исследования фактором. Вторым фактором стало выяв-
ление того, что до сих пор остается недостаточно разработанным, – 
раскрытие национального образа мира в драматургии Т. Миннуллина, 
в творчестве одного из ключевых фигур татарской литературы. 

                                           
1 Кофман А.Ф. Латиноамериканский художественный образ мира / 

А.Ф. Кофман. – М.: Наследие, 1997. – С. 299. 
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Актуальность данной работы обусловлена необходимостью все-
стороннего анализа национального образа мира в татарской драматур-
гии, в частности, в творчестве Туфана Миннуллина, чьи пьесы стали 
отражением этнокультурных трансформаций конца XX – начала 
XXI века. Значимость работы состоит также в том, что она помогает 
понять систему ценностей, ментальные установки и философию жиз-
ни, воплощенные в его произведениях, что позволит глубже понять 
специфику национального самосознания. 

Туфан Миннуллин (1930–2012) – известный татарский драматург, 
творчество которого является одним из столпов татарской литературы 
второй половины ХХ – начала ХХI века. Он один из немногих, 
в творчестве которого особенно ярко раскрывается образ мира татар-
ского народа как яркая многогранная картина, в своеобразном карна-
вализированном стиле, присущем лишь его творчеству.  

Состояние изученности темы. В последние десятилетия про-
слеживается растущий интерес гуманитарной науки к национальному 
аспекту как ключевому элементу исследования культурной идентично-
сти, современное литературоведение стало уделять достаточное вни-
мание этой проблеме2. Следует отметить, что в современном литерату-
роведении термин «национальный образ мира» не имеет четко усто-
явшегося определения и часто заменяется близкими понятиями, таки-
ми как «национальная картина мира», «национальный космос», «нацио-
нальная цивилизация», «национальная модель», также применяются 
такие понятия, которые так или иначе раскрывают национальный об-
раз мира: «мир произведения»3, «художественный мир», «худо-
жественная реальность»4, «внутренний мир художественного произве-
дения»5, «мир произведения»6, «образ художественный»7 или «худо-
                                           

2 Корнилов О.А. Языковые картины мира как отражения национальных мен-
талитетов: дис. … д-ра культурологических наук: 24.00.04 / О.А. Корнилов. – М., 
2000. – 464 с.; Мирхаев Р.Ф. Татарская религиозно-языковая картина мира: 
эволюция культурных и духовно-ценностных ориентиров / Р.Ф. Мирхаев, 
И.Г. Гумеров. – Казань: ИЯЛИ, 2017. – 120 с. 

3 Поэтика: словарь актуальных терминов и понятий / гл. науч. ред. 
Н.Д. Тамарченко. – Москва : Изд-во Кулагиной – Intrada, 2008. – 357 с. 

4 Есин А.Б. Принципы и приемы анализа литературного произведения: Учеб-
ное пособие. – 3-е изд. / А.Б. Есин. – М.: Флинта, Наука, 2000. – 248 с. 

5 Лихачев Д.С. Внутренний мир художественного произведения / 
Д.С. Лихачев // Вопросы литературы. – 1968. – № 8. – С. 74-87. 

6 Чернец Л.В. Мир произведения / Л.В. Чернец // Введение 
в литературоведение. Литературное произведение: Основные понятия и термины / 
Под ред. Л.В. Чернец. – М.: Высш. шк.; издат. «Академия», 1999. – С. 191-202.  
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жественный образ», которые в какой-то мере отражают исследуемый 
феномен, но не раскрывают его полностью. Наиболее известные тео-
ретические работы в области этнопоэтики (термин В.Н. Захарова)8, 
такие как «Национальные образы мира» Г.Д. Гачева, рассматривают 
этот феномен скорее в философском и эссеистическом, нежели строго 
научном ключе.  

Категория «картина мира», ее структура, была проанализирована 
в трудах Ю.М. Лотмана; как составная часть национального образа 
мира в художественном отношении изучена в работах Г.Д. Гачева; 
в культурном аспекте рассмотрена в трудах Я. Мукаржовского. К проб-
леме выявления особенностей национального образа мира 
в творчестве отдельных национальных авторов одним из первых обра-
тился А.Ф. Кофман9, в работе которого предпринимаются попытки 
выявления художественного кода латиноамериканской литературы. 
Размышления о трансформациях картины мира в татарской литературе 
можно увидеть в работе Д.Ф. Загидуллиной10.  

В последнее десятилетие появились работы таких авторов, как 
Л.В. Бусыгина11, которая исследует поэтическую картину мира 
в удмуртской поэзии; Г.Р. Сагитова12, чья работа посвящена худо-
жественной картине мира в драматургии А. Гилязова; А.Б. Матуев13 
изучает взаимодействие культурных и этнопоэтических традиций 

                                                                                              
7 Поэтика: Словарь актуальных терминов и понятий / Гл. науч. ред. 

Н. Д. Тамарченко. – Москва: Издательство Кулагиной; Intrada, 2008. – 357 с. 
8 Исследователь определяет этнопоэтику как особую литературоведческую 

дисциплину, призванную изучать национальное своеобразие конкретных литера-
тур. См.: Захаров В.Н. Идея этнопоэтики в современных исследованиях / В.Н. За-
харов // Проблемы исторической поэтики. – Петрозаводск. – 2020. – № 3. – С. 7-19. 

9 Кофман А.Ф. Латиноамериканский художественный образ мира / 
А.Ф.Кофман. – М.: Наследие,1997.– 320 с. 

10 Заһидуллина Д.Ф. Дөнья сурəте үзгəрү: XX йөз башы татар əдəбиятында 
фəлсəфи əсəрлəр / Д.Ф. Заһидуллина. – Казан: Мəгариф, 2006. – 191 б. 

11 Бусыгина, Л.В. Поэтическая картина мира в лирике Кузебая Герда: авто-
реф. дис. ... канд. филол. наук / Л.В. Бусыгина. − Саранск, 2003. − 23 с. 

12 Сагитова Г.Р. Художественная картина мира в драматургии Аяза Гилязова: 
автореф. дис. ... канд. филол. наук / Г.Р. Сагитова. − Уфа, 2007. − 27 с. 

13 Матуева А.Б. Взаимодействие культурных и этнопоэтических традиций 
в национальной картине мира бурятских поэтов 1960–1980-х гг. (Лирика Д. Улзы-
туева, Ц.-Д. Хамаева): автореф. дис. ... канд. филол. наук / А.Б. Матуева. − Улан-
Удэ, 2011. − 25 с. 
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в национальной картине мира бурятских поэтов; Г.Ф. Тухватова14 вы-
являет художественную картину мира в творчестве Г. Мунасыпова; 
Ч.Ф. Ситдикова15, которая рассматривает принципы и приемы созда-
ния художественной картины мира в прозе Ф. Сафина и Н. Гиматдино-
вой; Л.Ц. Халхарова16, в чьей работе анализируется специфика созда-
ния национальной картины мира в прозе бурятского писателя 
Ч. Цыдендамбаева; У.Н. Текенова17, в работе которой проводится ис-
следование национальной картины мира в произведениях алтайских 
писателей, в частности прозы Д.Б. Каинчина; З.Х. Шигалугова18, 
в чьей работе изучается парадигма гендерной художественной картины 
мира в балкарской лирике; Т.Е. Смыковская19, которая исследует нацио-
нальный образ мира как иерархическую структуру в прозе В.И. Бело-
ва; А.В. Латыпова20, целью исследования которой является целостный 
анализ лирики представителей современной татарской поэзии Башкор-
тостана – М. Назирова, Р. Идиятуллина и С. Рахматуллы с позиции вы-
явления национальной картины мира в их творчестве и жанровой па-
радигмы.  

Многие татарские исследователи так или иначе обращаются 
к изучению творчества Т. Миннуллина, рассматривая различные ас-
пекты его произведений, в том числе вопросы, связанные 
с отражением национальных традиций (М.Г. Арсланов, А.Г. Ахмадул-
лин, А.Д. Батталова, Д.А. Гимранова, А.М. Закирзянов, И.И. Илялова, 

                                           
14 Тухватова Г.Ф. Художественная картина мира в творчестве Габдулгазиза 

Мунасыпова: дис. ... канд. филол. наук: 10.01.02 / Г.Ф. Тухватова. – Казань, 2011. – 
184 с. 

15 Ситдикова Ч.Ф. Принципы и приемы создания художественной картины 
мира в прозе Ф. Сафина и Н. Гиматдиновой: автореф. дис. ... канд. филол. наук / 
Ч.Ф. Ситдикова. − Казань, 2013. − 23 с. 

16 Халхарова Л.Ц. Проза Ч. Цыдендамбаева: специфика создания националь-
ной картины мира: автореф. дис. ... канд. филол. наук / Л.Ц. Халхарова. − Улан-
Удэ, 2007. − 22 с. 

17 Текенова У.Н. Национальная картина мира в прозе Дибаша Каинчина: ав-
тореф. дис. ... канд. филол. наук / У.Н. Текенова. – Горно-Алтайск, 2008. – 28 с. 

18 Шигалугова З.Х. Парадигма гендерной художественной картины мира 
в балкарской лирике 1960–1970-х годов (К. Кулиев – Т. Зумакулова): автореф. дис. 
... канд. филол. наук/ З.Х. Шигалугова. − Нальчик, 2011. − 22с. 

19 Смыковская Т.Е. Национальный образ мира в прозе В.И. Белова: моногра-
фия. – 3-е изд., стер. / Т.Е. Смыковская. – М.: ФЛИНТА, 2021. – 156 с. 

20 Латыпова А.В. Современная татарская поэзия Башкортостана: националь-
ная картина мира и жанровая парадигма: автореф. дис. ... канд. филол. наук / Ла-
тыпова Алсу Вакиловна. – Казань, 2021. – 24 с. 
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Ф.Х. Миннуллина, Ю.Г. Нигматуллина, А.М. Саттарова, А.А. Шамсу-
това, А.С. Шарипова, М.М. Хабутдинова, Н.Г. Ханзафаров21 и др.). 
Необходимо отметить диссертационные работы, которые посвящены 
изучению творчества драматурга в свете национальных образов. Так, 
например, научная работа М. Шарипова «Драматургия Т. Миннуллина. 
Проблема героя и его художественное воплощение» (1989) посвящена 
анализу образа героя в драматургии Т. Миннуллина, его эволюции, 
средствам художественного воплощения и связи с национальным ми-
ровоззрением. Еще одна работа – исследование Г. Шакировой «Драма-
тургия Туфана Миннуллина 80-90-х годов» (1999), уделяет особое 

                                           
21 Арсланов М.Г. Татарское режиссерское искусство (1957-1990) / 

М.Г. Арсланов. – Казань, 2002. – 272 с.; Əхмəдуллин А.Г. Күңеллəрне уятыр: 
Монография / А.Г. Əхмəдуллин. – Казан: Мəгариф, 2007. – 223 б.; Ахмадуллин 
А.Г. Татарская драматургия: история и проблемы / А. Ахмадуллин. – Казан: Татар. 
кн. изд-во, 2012. – 511 с.; Батталова А.Д. Татар драматургиясендə йорт образының 
үсеш-үзгəреше (1960-2000 еллар) / А.Д. Батталова. – Казан, 2009. – 132 б.; 
Гыймранова Д.Ə. Театрга гашыйк булыгыз!: драматургларыбызның соңгы 
еллардагы иҗаты / Д. Гыймранова // Казан утлары. – 2003. – № 2. – Б. 124-129; 
Закирҗанов Ə.М. Заман белəн бергə // Заман белəн бергə: Əдəби тəнкыйть 
мəкалəлəре / Ə.М. Закирҗанов. – Казан: Татар. кит. нəшр., 2004. – Б. 16-45; 
Закирҗанов Ə. Əдипнең иҗат дөньясы / Ə. Закирҗанов // Рухи таяныч. – Казан: 
Татар. кит. нəшр., 2011. – Б. 73-93; Закирҗанов, Ə. Туфан Миңнуллин / 
Ə. Закирҗанов // Татар əдəбияты тарихы: сигез томда. Т. 7: 1985-2000 еллар. – 
Казан: Фолиант, 2019. – Б. 263-274; Илялова И.И. «Ир-егетлəр» (Г. Камал исем. 
ТДАТта куелу уңае белəн) / И.И. Илялова // Соц.Татарстан. – 1971. – 30 май; Иля-
лова И. Переходный возраст. Заметки о состоянии современной татарской драма-
тургии / И. Илялова // Советская культура. – 1985. – 24 декабря; Миннуллина Ф.Х. 
Жанр драмы в татарской драматургии рубежа XX-XXI веков / Ф.Х. Миннуллина. – 
Казань: ИЯЛИ, 2019. – 144 с.; Нигматуллина Ю.Г. «Запоздалый модернизм» 
в татарской литературе и изобразительном искусстве / Ю.Г. Нигматуллина. – Ка-
зань: Фэн, 2002. – 176 с.; Саттарова А.М. Современная татарская драматургия 
1985-2000 гг.: Концепция эпохи и героя / А.М. Саттарова. – Казань: Гуманитария, 
2003. – 152 с.; Шамсутова А.А. Туфан Миңнуллин иҗатында язмыш 
мифологемасы / А.А. Шамсутова. Хəзерге татар əдəбиятында яңарыш. – Казан: 
Татарстан китап нəшрияты, 2010. – Б. 90-100.; Шарипова А.С. Татарская 
драматургия XX – начала XXI вв.: проблема инварианта: монография / 
А.С. Шарипова. – Казань: ИЯЛИ, 2022. – 336 с.; Хəбетдинова М.М. «Төш»тəге 
серлəр (Т. Миңнуллинның «Төш» спектакленнəн соң уйланулар) / 
М.М. Хəбетдинова // Казан утлары. – 2015. – № 8. – Б. 169- 176; Хабутдинова, 
М. Талантом обретенное бессмертие: итоги театральной декады в честь 80-летия 
Туфана Миннуллина / М.М. Хабутдинова // Татарика. – 2020. – № 2 (12). – С. 91-
102; Ханзафаров Н.Г. Татарская комедия (истоки и развитие) / Н.Г. Ханзафаров. – 
Казань: Фэн, 1996. – 228 с. 
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внимание конфликту поколений, традициям, роли диалога 
и символики в создании персонажей, а также роли творчества 
Т. Миннуллина в контексте татарской и российской драматургии. 
В работе также изучаются тематика, проблематика и жанровое своеоб-
разие пьес драматурга. Однако в этих трудах авторы не ставили целью 
анализа национального образа мира в драматургии Т. Миннуллина. 
В связи с этим проблема национального образа мира в произведениях 
Т. Миннуллина остается недостаточно изученной. 

Цель и задачи исследования. Целью диссертационного исследо-
вания является изучение национального образа мира в драматургии 
Т. Миннуллина конца XX – начала XXI века как целостной художе-
ственной системы, отражающей мировоззренческие, культурные 
и исторические трансформации в социокультурной жизни татарского 
народа.  

Для достижения поставленной цели диссертационного исследо-
вания решается следующий круг задач: 

– рассмотреть имеющуюся теоретическую базу, касающуюся кон-
стант «национальный образ мира», «картина мира», «образ мира»; 
определить наиболее приоритетные пути анализа в изучении нацио-
нального образа мира в поэтике драматургического текста в целом 
и в татарской драматургии в частности; 

– провести анализ творчества Т. Миннуллина конца XX – начала 
XXI века на основе его драматургических произведений, выявляя клю-
чевые темы, идеи и художественные приемы, определить их образно-
символическую, семантическую и структурную организацию; 

– определить специфику формирования национального образа 
мира в произведениях Т. Миннуллина, выявить его ключевые элемен-
ты и способы художественного выражения; 

– выявить преобладающие архетипы, основные мотивы в его пье-
сах последних лет и их роль в построении драматургического про-
странства. 

Объектом исследования являются драматургические тексты 
Т. Миннуллина конца ХХ – начала ХХI века.  

Предметом исследования является художественная модель 
национального образа мира в пьесах Т. Миннуллина этого периода, 
отражающая идейные, историко-культурные и этнопоэтические аспек-
ты художественного сознания татарского народа конца XX – начала 
XXI века. 

Теоретическую и методологическую основу данного исследова-
ния составили труды отечественных литературоведов по проблемам 
поэтики, в частности, работы М.М. Бахтина, А.Ф. Кофмана, 
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Ю.М. Лотмана, И.С. Скоропановой, В.Н. Топорова, В.Е. Хализева и др. 
Существенным вкладом в изучение понятия «картина мира» или «об-
раз мира», «национальный код» в разных аспектах стали труды 
Ю.Г. Антонова, Г.Д. Гачева, Т.П. Григорьевой, С.Я. Гончаровой-
Грабовской, М.И. Громовой, Д.Ф. Загидуллиной, Р.Р. Замалетдинова, 
Н.А. Любимовой и Е.В. Бузальской, О.А. Корнилова, 
С.В. Шешуновой22, в которых раскрывается специфика национального 
мировоззрения и метафизика национального кода. Наряду с этими тру-
дами учитывается опыт и результаты исследований татарских ученых, 
посвященных изучению поэтики, мифологии, проблем взаимодействия 
фольклора и литературы, в частности, работы А.Г. Ахмадуллина, 
Ю.Г. Нигматуллиной, Х.Ю. Миннегулова, Н.Г. Ханзафарова, Р.Ф. Мир-
хаева и И.Г. Гумерова, А.М. Закирзянова, А.Р. Салиховой, 
Ф.М. Хатипова, А.С. Шариповой, Ф.Х. Миннуллиной и др. При анали-
зе произведений Т. Миннуллина мы опирались на труды татарских 
ученых-литературоведов Р.А. Мустафина, Н.Г. Ханзафарова, 
М.Г. Арсланова, А.М. Закирзянова, Л.Э. Мингалиевой, Ф.Ф. Нурулли-
ной, А.М. Саттаровой, Г.А. Шакировой, М.С. Шариповой, Н.М. Йосы-
повой, Ф.Х. Миннуллиной и др23. 

                                           
22 Антонов Ю.Г. Зарождение и пути развития мордовской драматургии: мо-

нография / Ю.Г. Антонов. − Саранск: Изд-во Мордов. ун-та, 2012. − 260 с.; Гачев 
Г.Д. Национальные образы мира: Космо-Психо-Логос / Г.Д. Гачев. – М., 1995. – 
480 с.; Григорьева Т.П. Образы мира в культуре: встреча Запада с Востоком / Т.П. 
Григорьева // Культура, человек и картина мира. – М.: Наука, 1987. – C. 262-299; 
Гончарова-Грабовская С.Я. Комедия в русской драматургии конца ХХ – начала 
XXI века / С.Я. Гончарова-Грабовская. – М.: Флинта: Наука, 2008. – 280 с.; Громо-
ва, М.И. Русская драматургия конца ХХ – начала XXI века / И.М. Громова. – М.: 
Флинта: Наука, 2007. – 386 с.; Заһидуллина Д.Ф. Дөнья сурəте үзгəрү: XX йөз 
башы татар əдəбиятында фəлсəфи əсəрлəр / Д.Ф. Заһидуллина. – Казан: Мəгариф, 
2006. – 191 б.; Җамалетдинов Р.Р. Тел һəм мəдəният. Татар лингвокультурологиясе 
нигезлəре / Р.Р. Җамалетдинов. – Казан: Мəгариф, 2006. – 351 б.; Корнилов, О.А. 
Языковые картины мира как производные национальных менталитетов. – 2-е изд., 
испр. и доп. / О.А. Корнилов.  – М.: ЧеРо, 2003. – 347 с.; Шешунова С.В. 
Национальный образ мира в русской литературе: П.И. Мельников-Печерский, 
И.С. Шмелев, А.И. Солженицын: дисс… д. филол. наук / С.В. Шешунова. – Дубна, 
2006. – 368 с. 

23 Ахмадуллин А.Г. Татарская драматургия: история и проблемы / 
А.Г. Ахмадуллин. – Казань: Татар. кн. изд-во, 2012 .– 511 с.; Миннегулов Х.Ю. Записи 
разных лет: Татарская литература: история, поэтика и взаимосвязи / Х.Ю. Миннегулов. 
– Казань: Идел-Пресс, 2010. – 406 с.; Ханзафаров Н.Г. Татарская комедия (истоки 
и развитие) / Н.Г. Ханзафаров. – Казан: Фэн, 1996. – 266 с.; Закирҗанов Ə.М. Иҗат 
тылсымы: əдəби портретлар, күзəтү мəкалəлəре, рецензиялəр / Ə.М. Закирҗанов. – 
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Методы исследования. В рамках исследования национального об-
раза мира в драматургии Т. Миннуллина применялся комплексный подход 
к анализу его произведений, где основным выступает герменевтический 
метод, направленный на интерпретацию художественного текста 
и выявление его глубинных смыслов. Дополнительно применяются исто-
рико-литературный, структурный, компаративный методы, которые поз-
воляют делать анализ пьес в аспекте художественных трансформаций, 
лежащих в основе национального образа мира.  

Научная новизна работы. Научная новизна исследования заклю-
чается в комплексном анализе драматургии Т. Миннуллина и в том, что 
национальный образ мира впервые рассматривается как целостная, 
динамично развивающаяся система и структура, отражающая эволю-
цию идейных и эстетических взглядов драматурга.  

Впервые в научный оборот вводятся малоизученные драматиче-
ские тексты Т. Миннуллина последних лет. Вместе с тем предметный 
мир пьес драматурга анализируется с позиций этнопоэтики, что позво-

                                                                                              
Казан: Мəгариф-Вакыт, 2022.– 416 б.; Салихова А.Р. Особенности формирования 
и развития татарского сценического искусства / А.Р. Салихова. – Казань, ИЯЛИ, 2016. – 
360 с.; Хатипов Ф.М. Əдəбият теориясе: югары уку йортлары, педагогия училищелары, 
колледж студентлары өчен кулланма / Ф.М. Хатипов. – Казан: Мəгариф, 2000. – 351 б.; 
Шарипова А.С. Татарская драматургия XX – начала XXI века: проблема инварианта / 
А.С. Шарипова. – Казань: ИЯЛИ, 2022. – 336 с.; Миннуллина Ф.Х. Жанр драмы 
в татарской драматургии рубежа XX–XXI веков / Ф.Х. Миннуллина. – Казань: ИЯЛИ, 
2019. – 144 с.; Ханзафаров, Н.Г. Татар драматургиясе: күзəтүлəр, иҗат портретлары: 
фəнни һəм тəнкыйть мəкалəлəре / Н.Г. Ханзафаров. – Казан: ТƏһСИ, 2022. – 264 б.; 
Закирҗанов Ə.М. Туфан Миңнуллин драматургиясе: монография / Ə.М. Закирҗанов. – 
Казан: ТƏһСИ, 2022. – 252 б.; Мингалиева Л.Э. Современная татарская драматургия: 
тематическое разнообразие и художественная специфика: автореф. дис. … канд. филол. 
наук / Л.Э. Мингалиева. – Казань, 2009. – 24 с.; Нуруллина Ф.Ф. Поэтическая онома-
стика драматургии Туфана Миннуллина: автореф. дис. … канд. филол. наук / 
Ф.Ф. Нуруллина. – Казань, 2011. – 24 с.; Саттарова А.М. Современная татарская драма-
тургия, 1985-2000 гг.: Концепция эпохи и героя: автореф. дис. … канд. филол. наук / 
А.А. Саттарова. – Казань, 2002. – 24 с.; Шакирова Г.А. Драматургия Туфана Миннул-
лина 80-90-х годов: Тематика и проблематика; жанровая разновидность; методика изу-
чения в школе: автореф. дис. … канд. филол. наук / Г.А. Шакирова. – Казань, 2000. – 24 
с.; Шарипов М.С. Драматургия Т. Миннуллина (Проблема героя и его художественное 
воплощение): автореф. дис. … канд. филол. наук / М.С. Шарипов. – Уфа, 1989. – 20 с.; 
Йосыпова Н.М. Соңгы еллар татар драматургиясе / Н.М. Йосыпова // Хəзерге татар 
əдəбияты / төз.: Г.Р. Закирова, Л.Ə. Гыйззəтуллина. – Казан: Мəгариф, 2008. – Б. 436-
443; Миннуллина Ф.Х. Новые явления в татарской драматургии конца XX – начала 
XXI вв. // Научный Татарстан. – 2021. – № 2. – С. 78-89. 
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ляет выявить ключевые национальные ценности, архетипы и мотивы, 
определяющие специфику художественного пространства и времени. 

Новизна диссертационной работы обусловлена и тем, что научно-
исследовательская концепция строится на выявлении общих законо-
мерностей формирования национального образа мира в творчестве 
Т. Миннуллина. Особое внимание уделяется демифологизации совет-
ского прошлого, религиозно-нравственному дискурсу и поиску средств 
нравственного очищения в художественном пространстве драматурга. 
Впервые рассматриваются семантические и семиотические важные 
элементы поэтики его произведений (категория времени, архетипы, 
триединый религиозный дискурс).  

Результаты исследования позволяют выявить закономерности 
формирования национального образа мира в татарской драматургии 
конца XX – начала XXI века, определить влияние Т. Миннуллина на 
развитие татарской драматургии и национальной сцены 
в постсоветский период и формирования этнической «новой драмы». 

Теоретическая значимость исследования заключается 
в углублении представлений о национальном своеобразии татарской 
литературы конца XX – начала XXI века, а также в расширении науч-
ных знаний о специфике национального образа мира в современной 
татарской драматургии. Результаты работы позволяют уточнить кон-
цепцию развития татарской драматургии данного периода, выявить ее 
ключевые художественные принципы и определить роль драматургии 
в формировании национальной театральной традиции и осмыслении 
историко-культурных процессов. Исследование вносит вклад 
в дальнейшее изучение проблем миромоделирования в литературе 
и может быть использовано при разработке новых подходов к анализу 
художественных текстов современных татарских писателей. 

Практическая значимость исследования определяется возмож-
ностью использования его результатов в преподавании татарской лите-
ратуры, истории татарской драматургии, а также при разработке лек-
ционных курсов и учебных пособий для вузов, педагогических колле-
джей, училищ искусств и средних образовательных учреждений. Ма-
териалы работы могут быть использованы в издательской практике 
при комментировании текстов Т. Миннуллина, при составлении обоб-
щающих трудов по татарской литературе, а также в рамках спецкурсов 
и спецсеминаров, посвященных проблемам национального миромоде-
лирования. Ключевые выводы исследования могут быть востребованы 
при дальнейшем изучении творчества Т. Миннуллина и его влияния на 
развитие татарской драматургии и литературного процесса в целом. 
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Основные положения, выносимые на защиту: 
1. Понятие «национальный образ мира» рассматривается как ана-

литический инструмент для описания комплекса мотивов и образов, 
в которых отражается этнокультурная специфика. В драматургии кон-
ца XX – начала XXI века национальный образ мира выражается через 
художественные мотивы и образы, что позволяет выявить особенности 
татарской культурной традиции и ее историческую динамику. Феномен 
национального образа мира в драматургии Т. Миннуллина позволяет 
раскрыть специфику татарской национальной культуры в ее историче-
ской динамике. 

2. Пьесы Т. Миннуллина представляют собой уникальный худо-
жественный материал, в котором отразились как демифологизация со-
ветской идеологии и изменение традиционных татарских ценностей, 
так и влияние глобальных процессов, затронувших средства сохране-
ния культурно-исторической информации.  

3. Ключевая особенность модели национального образа мира 
Т. Миннуллина формировалась в процессе его литературно-
эстетических исканий. В центре модели национального образа мира 
драматурга не только герой и его эмоциональное состояние, а целая 
эпоха и культурно-историческая эволюция народа.  

4. Национальный образ мира создается в произведениях Т. Миннул-
лина путем использования структуры этнопоэтики, что позволяет драма-
тургу художественно отразить этническое самосознание народа. В этой 
связи обширную репрезентацию получают мотивы «родины», «малой 
родины», «дома», «судьбы», «моң», «любви», «верности», «спасения» 
и т.д.  

5. В пьесах последних лет Т. Миннуллина выделяются тексты, со-
держащие архетипические образы. Архетипы и мотивы помогают дра-
матургу строить индивидуальные сюжетные ходы с узнаваемыми эт-
ническими мотивами и образами. Все это используется в качестве 
средств описания национального образа мышления и для отражения 
национальной картины мира.  

Степень достоверности и апробации результатов работы. Ос-
новные положения и результаты настоящего исследования были пред-
ставлены в виде докладов на международных и всероссийских научно-
практических конференциях, круглых столах, семинарах: IV Между-
народная научно-практическая конференция «Татарское языкознание 
в контексте Евразийской гуманитарной науки» (г. Казань, 2023 г.); 
Международная научно-образовательная конференция «XX Фаизха-
новские чтения» (г. Москва, 2023 г.); VIII Международная научно-
практическая конференция «Занкиевские чтения» на тему «Интегра-
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ция науки и практики в современном образовательном пространстве: 
традиции и инновации» (г. Тобольск, 2024 г.); XII Международная 
тюркологическая конференция «Тюркский мир в современных реали-
ях: проблемы языка, литературы, истории и культуры» (г. Елабуга, 
2024 г.); Международная научно-практическая конференция «Татар-
ская филология в Казанском университете в пространстве диалога 
культур» (г. Казань, 2024 г.). 

По теме диссертационного исследования опубликованы 8 статей 
(в том числе 4 статьи в рецензируемых научных журналах, входящих 
в базу данных ВАК при Министерстве науки и высшего образования 
Российской Федерации). 

Структура исследования. Работа состоит из введения, трех глав 
с соответствующими разделами, в которых показываются узловые эта-
пы решения поставленных задач, заключения и списка использованной 
литературы. 

 
ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ РАБОТЫ 

 
Во введении обосновывается актуальность темы исследования, 

характеризуется степень ее изученности, формулируются цель 
и задачи, определяется научная новизна, предмет и объект, раскрыва-
ется научно-практическая значимость результатов работы, излагают-
ся положения, выносимые на защиту. 

Первая глава исследования («Художественный образ мира как 
компонент поэтики драматургического текста») посвящена анализу 
художественного образа мира как компонента поэтики драматургиче-
ского текста. В рамках данной главы рассматриваются два ключевых 
аспекта: теоретическая проблема национального образа мира 
и отражение этнических духовных ценностей и идеалов в татарской 
драматургии рубежа XX–XXI веков. 

В первом подразделе («Национальный образ мира как теоре-
тическая проблема») дается определение национальному образу ми-
ра, который представляет собой сложный, многослойный концепт, от-
ражающий культурные, духовные и материальные особенности каж-
дого народа и вариант общей мировой цивилизации и исторического 
процесса. Это понятие является важной теоретической проблемой для 
современного литературоведения и для татарской литературы в том 
числе, потому что оно не только описывает уникальность восприятия 
мира конкретным народом, но и охватывает глубокие смысловые пласты 
и множество аспектов его существования, от быта до религиозных 
убеждений.  
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Концепцию национального образа мира впервые предложил 
Г.Д. Гачев, поскольку полагал, что различные народы воспринимают 
общий мир по-разному. Согласно его точке зрения каждый этнос ви-
дит единое устройство бытия в своей специфической интерпретации. 
Ориентируясь на положения, выработанные в трудах Г.Д. Гачева, 
А.Ф. Кофмана, Т.Е. Смыковской, С.В. Шешуновой, Д.Ф. Загидулли-
ной и других исследователей, нам удалось реконструировать феномен 
«национальный образ мира», репрезентированный в произведениях 
последних лет творчества Туфана Миннуллина (1935–2012). Исследо-
вание данного феномена позволило раскрыть специфику националь-
ной культуры татарского народа, особенности мышления, а также сис-
тему этнических духовных и нравственных ценностей. 

Национальный образ мира в драматургическом произведении мо-
жет рассматриваться как метафорическое «ядро» художественного ми-
ра, однако подлинным ядром драмы все же является конфликт. Именно 
он определяет развитие действия, столкновение характеров 
и смысловую динамику произведения. При этом наличие выраженного 
национального образа мира не является обязательным признаком дра-
мы: существует множество пьес с общечеловеческим содержанием, 
в которых этнокультурная специфика не выходит на первый план. Тем 
не менее в тех случаях, когда национальный образ мира становится 
значимым художественным компонентом, он способствует формиро-
ванию системы ценностей персонажей, отражает особенности коллек-
тивного самосознания и может выступать формой сохранения куль-
турной памяти и передачи глубинных смыслов. 

Во втором подразделе первой главы («Этнические духовные 
ценности и идеалы в татарской драматургии рубежа ХХ-ХХI ве-
ков») анализируются не абстрактные гуманистические установки, 
а конкретные ценностные доминанты, закрепленные в художественной 
практике татарских драматургов данного периода. К ним относятся 
представления о значимости семьи и родовых связей, уважении 
к старшим, ответственности человека перед родом и исторической па-
мятью, идеалы нравственной стойкости, трудолюбия и духовного до-
стоинства. Эти категории раскрываются через систему образов, харак-
теров и конфликтов, основанных на столкновении традиционных норм 
с вызовами современности (урбанизация, смена поколенческих ориен-
тиров, кризис коллективных форм жизни). 

При этом обращение к универсальным гуманистическим ценнос-
тям: любви, состраданию, свободе личного выбора, моральной ответ-
ственности –рассматривается не как исключительная особенность 
татарской драматургии, а как общая закономерность развития лите-
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ратуры разных народов. Специфика же татарского материала прояв-
ляется в культурно-исторических формах выражения этих ценностей, 
в системе символов, типологии персонажей и характере социально-
нравственных конфликтов. Символика, мифологические элементы 
и архетипы становятся важнейшими средствами выражения нацио-
нального образа мира. Через эти художественные инструменты дра-
матурги передают особенности этнического мировосприятия, пред-
ставления о добре и зле, времени и пространстве, человеческом 
предназначении.  

Конфликтная структура произведений, как внешняя, так 
и внутренняя, несет на себе отпечаток национальной специфики. Ге-
рои выступают не только как индивидуальные личности, но и как но-
сители общекультурных и нравственных идеалов, формирующих об-
лик этноса в условиях изменяющегося мира. 

Особое внимание в татарской драматургии уделяется духовным 
ценностям: любви к родной земле, уважению к родителям и предкам, 
стремлению к внутреннему нравственному росту. Эти ценности транс-
лируются через художественные образы, мотивы, жизненные ситуации 
и конфликты, формируя основу для межпоколенческого диалога 
и утверждения национального самосознания. Таким образом, нацио-
нальный образ мира в драматургии выполняет важнейшую культурно-
идентификационную функцию. Его изучение способствует осмыслению 
этнической принадлежности, укреплению национального самосознания 
и формированию чувства гордости за свое культурное наследие. 

Динамика национального образа мира в драматургии рубежа ХХ–
ХХI веков прослеживается через обновление художественных форм: 
усиление психологизма, внимание к внутреннему выбору героя, рас-
ширение тематики (проблемы идентичности, разрыва с традицией, 
поиска духовных опор). Вместе с тем сохраняется преемственность 
с предшествующей традицией – в обращении к мотивам исторической 
памяти, родовой этики, связи человека с родной культурной средой. 
Таким образом, национальный образ мира выступает не абстрактной 
категорией, а конкретной системой ценностей и представлений, худо-
жественно реализуемых в поэтике, конфликтологии и образной струк-
туре современных татарских пьес. 

Во второй главе исследования («Формирование национального 
образа мира в драматургии Т. Миннуллина на пересечении обще-
ственно-политических и духовно-философских проблем») рассмот-
рен процесс формирования национального образа мира татарского 
народа в творчестве Т. Миннуллина сквозь призму глубоких обще-
ственно-политических и духовно-философских сдвигов, произошед-
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ших на рубеже ХХ–ХХI веков. В условиях масштабных трансформа-
ций, вызванных распадом советской системы, переходом к новой со-
циальной реальности и морально-нравственному вакууму, драматургия 
Т. Миннуллина становится художественным свидетельством эпохи, 
отражая напряженный поиск идентичности, моральных опор 
и духовных ориентиров. 

В первом подразделе второй главы («Демифологизация совет-
ского прошлого и поиск путей нравственного очищения») рассмат-
ривается процесс демифологизации как разрушение советской идеоло-
гической мифологии, представленной целостной системой мифологем 
(о безошибочности власти, исторической предопределенности пути, 
образе «нового человека» и т.п.). Демифологизация предстает здесь 
как один из важнейших механизмов переосмысления национального 
образа мира, позволяющий критически взглянуть на привычные, не-
критично усвоенные массовым сознанием представления. Особое 
внимание уделяется тому, что данное явление не сводится лишь к от-
рицанию прошлого, а выполняет созидательную функцию: оно откры-
вает возможности для духовного обновления, возвращения к подлин-
ной исторической памяти и поиска нравственных ориентиров. Форми-
рование национального образа мира в драматургии Т. Миннуллина 
осуществляется через последовательную демифологизацию советского 
прошлого, показанную не абстрактно, а на уровне конкретных худо-
жественных миров и судеб персонажей. Драматург разрушает ключе-
вые идеологические мифы эпохи: миф о «новом человеке» как гармо-
ничной личности (Гузель в «Саташу» («Наваждение», 2001), Валиах-
мет в «Мулла» (2006)), миф о справедливом и гуманном государстве 
(судьбы репрессированных, разрыв родовых связей в «Шəҗəрə» («Ро-
дословная», 1996)), миф о светлом будущем и общественном благопо-
лучии (образ бытовой разрухи и духовной дезориентации в пьесе 
«Наваждение»), а также миф о безболезненной модернизации, не за-
трагивающей национальные основы жизни народа. 

Демифологизация у Т. Миннуллина реализуется через систему по-
этических приемов: трагикомизм и гротеск (снижение пафоса идеологии), 
символическую деталь (образ галош как знак смены эпох и чуждости но-
вой реальности), конфликт поколений и разорванной памяти, антитезу 
официального и личного, а также через выведение героя в ситуацию 
нравственного выбора, где рушатся внешние опоры и обнажается внут-
ренняя несостоятельность усвоенных идеологических схем. 

В результате национальный образ мира у драматурга строится не 
на героико-мифологическом возвышении прошлого, а на его критиче-
ском пересмотре. Осмысление травматического исторического опыта, 



17 

восстановление родовой памяти, возвращение к духовным 
и этическим основаниям становятся у Миннуллина не только худо-
жественной задачей, но и путем нравственного очищения личности 
и народа, без которого невозможно подлинное самоопределение 
в постсоветскую эпоху. 

Эти вопросы становятся важным элементом культурной 
и социальной рефлексии, способствуя переосмыслению ценностей 
и поиску путей к внутренней гармонии общества. Демифологизация как 
процесс переосмысления и разрушения устоявшихся мифов и догм, 
в частности связанных с советским прошлым, является одной из ключе-
вых составляющих постмодернизма. Этот феномен служит инструментом 
для глубокого анализа стереотипов и предрассудков, закрепившихся 
в массовом сознании, а также для переоценки традиционных взглядов 
и поиска путей нравственного очищения. 

Этот процесс, характерный для всей постсоветской литературы, 
в творчестве Т. Миннуллина приобретает глубокую драматургическую 
форму, где разоблачение идеологизированных мифов прошлого сочетает-
ся с попытками восстановления исторической правды и возвращения 
к реальным человеческим судьбам. Писатель отказывается от прежних 
шаблонов восприятия прошлого и предлагает критически осмысленный 
взгляд на историю, что позволяет не только раскрыть травмы и утраты, но 
и проложить путь к духовному очищению. Демифологизация становится 
важным этапом формирования новой картины мира, в которой человек – 
не функция системы, а самостоятельная личность с правом на память, 
сомнение и внутреннее обновление. 

Во втором подразделе второй главы («Религиозно-нравственный 
дискурс как средство сохранения культурно-исторической инфор-
мации») внимание сосредоточено на том, что наряду с процессом де-
мифологизации ключевую роль в создании национального образа мира 
играет религиозно-нравственный дискурс. Под этим термином мы по-
нимаем систему художественных средств сохранения культурной 
и исторической информации, реализованных через высказывания ге-
роев пьес, художественными средствами в тексте. Смысловым ядром 
являются пьесы и образы, в которых Т. Миннуллин показывает муль-
тирелигиозность татарского народа, где наряду с мусульманским нача-
лом (отраженным в пьесах «Илгизəр плюс Вера» («Ильгизар + Вера», 
1991), «Мулла» (2006), «Риваять» («Легенда», 2006) и др.), присут-
ствует и христианское (в пьесе «Гөргөри кияүлəре» («Зятья Гэргэри», 
1995), «Төш» («Сон», 2010)) и древнетюркское-тенгрианское начало 
(«Риваять» («Легенда», 2006)). Эта мультирелигиозность нами была 
определена как «триединый религиозный дискурс». 
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Т. Миннуллин возвращает в литературное пространство ислам-
ские и общечеловеческие моральные ценности, придавая им универ-
сальное звучание. Религия в его пьесах не носит декларативный харак-
тер, но служит глубинным духовным ориентиром, средоточием нрав-
ственных установок, таких как ответственность, долг, прощение, ува-
жение к старшим, святость семьи. Через образы героев и конфликтные 
ситуации драматург находит способы выражения идеи внутреннего 
очищения личности и общества, иллюстрации духовного возрождения 
в условиях социально-исторических перемен. Таким образом, нацио-
нальный образ мира у Т. Миннуллина формируется как результат син-
теза социально-исторического опыта и духовно-нравственного поиска. 
Он не статичен, а динамичен, развивается под воздействием новых 
вызовов, но при этом сохраняет глубинную связь с традиционными 
ценностями татарского народа. Демифологизация прошлого 
и обращение к религиозно-нравственным основам позволяют драма-
тургу не только переосмыслить национальное бытие, но и создать уни-
версальное художественное пространство, где возможно сосущество-
вание личного и общественного, национального и общечеловеческого. 

Религиозно-нравственный дискурс, который принимает форму три-
единого религиозного дискурса в пьесах Т. Миннуллина последних лет, 
обусловил присутствие в сознании драматурга культурного диалога. Дан-
ный культурный диалог нашел отражение в его модели национального 
мира и художественно реализовался в писательском корпусе 
Т. Миннуллина, пройдя путь от резкого противопоставления двух рели-
гий (мусульманской и христианской) и основанных на них культур 
в пьесах начала 1990-х гг. через культурный синтез в пьесах 2000-х гг. 
и завершился утверждением того, что в национальном образе мира татар-
ского народа имеют место быть тенгрианские, мусульманские 
и христианские начала. 

В рамках исследования религиозно-нравственного дискурса дока-
зывается формирование и дается характеристика новому типу лично-
сти, который сложился в творчестве Т. Миннуллина. Такой герой впи-
тал в себя влияние советской идеологии, трансформировал этнические 
духовные ценности и не является носителем лишь одного (мусульман-
ского) религиозного начала (в пьесах «Əнилəр һəм бəбилəр» («Колы-
бельная», 1983), «Илгизәр плюс Вера» («Ильгизар + Вера», 1991), 
«Сөяркә» («Любовница», 1996), «Саташу» («Наваждение», 2001), 
««Шулай булды шул» («Так уж вышло», 2002), «Төш» («Сон», 2010), 
«Мулла» (2010) и др.). Формулируя кратко, можно сказать, что онто-
логически настроенного автора интересует, как именно выражаются 
этнические ценности и с помощью чего реализуют себя модель нацио-
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нального образа мира и благодаря чему пьесы драматурга обретают 
способ сохранения национальной идентичности и оформляются 
в единое органическое целое. 

Формирование национального образа мира в пьесах Т. Миннул-
лина отражает стремление к духовной консолидации народа, к восста-
новлению утраченных ориентиров, к поиску гармонии между наследи-
ем прошлого и необходимостью движения вперед. Это делает его дра-
матургию важным этапом в развитии современной татарской литера-
туры и одним из значимых художественных ответов на вызовы эпохи. 

Таким образом, в своих пьесах Т. Миннуллин не только разрушает 
миф о советском человеке, но и предлагает новый тип героя – личность, 
осознающую свою национальную принадлежность, стремящуюся к ду-
ховному и нравственному очищению. Его драматургия становится спосо-
бом переосмысления прошлого, восстановления исторической справед-
ливости и поиска новых путей развития национального самосознания. 

Одним из ключевых мотивов становится также модификация би-
нарной оппозиции «свой – чужой» в контексте «поиски врага». 
В советской идеологии существовала необходимость постоянного об-
наружения врагов – внешних или внутренних. Т. Миннуллин показы-
вает, как эта практика разъединяла общество, разрушала человеческие 
отношения и порождала атмосферу страха и подозрительности. Его 
пьесы раскрывают механизм манипуляции массовым сознанием через 
поиск виноватых и оправдание репрессивных мер. 

Ярким примером такого разрушительного влияния становится 
пьеса Шәҗәрә» («Родословная», 1996), в которой Т. Миннуллин пока-
зывает судьбу татарского сословия мурз, объявленного врагом совет-
ской власти. Политика репрессий привела к разрыву родственных свя-
зей, ассимиляции и утрате культурной идентичности. Разрушение сосло-
вия мурз как национальной элиты стало не просто трагедией отдель-
ных семей, но и всего народа, оставшегося без своей интеллектуаль-
ной и духовной опоры.  

В третьей главе диссертации («Литературно-эстетические иска-
ния Т. Миннуллина в аспекте этнических тем и мотивов») исследуют-
ся ключевые особенности позднего творчества Т. Миннуллина, в котором 
четко прослеживается стремление к углубленному осмыслению нацио-
нального образа мира через призму этнических тем, мифопоэтики 
и художественного переосмысления архетипов. В условиях стремитель-
ных общественных и культурных изменений конца ХХ века драматург 
формирует собственную художественно-философскую парадигму, 
в основе которой лежит идея о неразрывной связи между этнической 
идентичностью, культурной памятью и духовной самобытностью народа. 
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В первом подразделе третьей главы «Особенности использова-
ния архетипов и мифопоэтики в пьесах последних лет» исследует-
ся, как именно архетипические структуры и мифопоэтическое мышле-
ние определяют художественную организацию поздней драматургии 
Туфана Миннуллина. Речь идет не о внешнем использовании фольк-
лорных элементов, а о глубинных моделях художественного сознания, 
через которые драматург осмысляет современную действительность 
и трансформацию национального самосознания. 

Национальный образ мира рассматривается как устойчивая куль-
турно-ценностная система, сложившаяся в традиции, тогда как 
Т. Миннуллин выступает ее интерпретатором в условиях рубежа эпох. 
Архетипы становятся формой связи времен: через них в текстах «ра-
ботает» историческая память народа, а современные конфликты вклю-
чаются в более широкий, почти мифологический контекст. 

Мифопоэтика проявляется на разных уровнях художественной 
структуры. На уровне образной системы она реализуется через симво-
лизацию предметного мира. Так, в пьесе «Так уж случилось» образы 
«капка» (тат. «ворота») и «тəрəзə» (тат. «окно») выступают как погра-
ничные символы границы между «своим» и «чужим», прошлым 
и настоящим, внутренним и внешним миром человека. В пьесе «Нава-
ждение» галоши становятся знаком бытовой, «приземленной» реаль-
ности, контрастирующей с внутренним смятением героини, а образ 
«саташкан əби» (тронувшейся умом старушки) приобретает черты ар-
хетипа «святой безумной», носительницы истины, не распознаваемой 
окружающими. 

На уровне пространственно-временной организации мифопоэтика 
проявляется в размывании границ реального и условного. В пьесах 
«Моңлы бер җыр» («У совести вариантов нет», 1981), «Хушыгыз» 
(«Прощайте», 1992), «Риваять» («Легенда», 2006) и др. прошлое по-
стоянно вторгается в настоящее, формируя эффект «большого време-
ни», где судьба отдельного человека соотносится с судьбой народа. 
Легенда, предание, воспоминание становятся равноправными элемен-
тами драматической реальности. 

Важной особенностью является активное использование архетипи-
ческих образов. Общеизвестно, что литературные герои являются отра-
жением архетипов. Архетип – это прообраз, который был основан 
в древние времена в мифах, легендах на основании человеческого, 
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народного опыта24. Л. Леви-Брюль называет их «коллективными пред-
ставлениями» («representations collectives»)25. Это своего рода «каркас», 
который перешел из фольклора в искусство или структура, по которой 
создаются персонажи в каждую эпоху. Архетип «героя» реализуется 
в пьесах «У совести вариантов нет», «Без китəбез, сез каласыз» («Мы 
уходим, вы остаетесь», 1986), «Легенда», где персонаж оказывается пе-
ред нравственным выбором, от которого зависит не только его личная 
судьба, но и судьба других. Этот герой часто лишен внешнего героизма, 
его подвиг носит внутренний, моральный характер. 

Архетип «мать – анима» ярко представлен в пьесах «Колыбель-
ная», «Любовница», «Сон». Женские образы здесь соединяют черты 
матери, хранительницы рода, и духовной проводницы, через которую 
герой соприкасается с глубинными ценностями бытия. В пьесе «Сон» 
мифопоэтика усиливается самим приемом сна как пограничного состоя-
ния, где проявляется скрытая истина. 

Архетип «мудрец» и близкие к нему фигуры «святого» воплоще-
ны в пьесах «Заблуждение», «Родословная», «Мулла», «Ильгизар + 
Вера». Эти персонажи часто маргинализированы социально, но обла-
дают нравственным авторитетом. Они выполняют функцию носителей 
традиционной этики и духовной памяти. 

Архетип «шута» реализуется в комедийных и трагикомических 
пьесах («Свояк не богатство, коза не родня», «Зятья Гэргэри», «Душа 
моя»). Смеховая стихия здесь выполняет мифопоэтическую функцию 
разрушения ложных авторитетов и обнажения истины через гротеск. 

Архетип «бунтаря» представлен в пьесах «Заблуждение», «Ненаг-
лядная моя», «Легенда», «Одержимый». Бунт героев направлен не 
только против внешних обстоятельств, но и против устоявшихся форм 
сознания, что отражает кризис идентичности на рубеже эпох. 

Предложенные в работе архетипические «каркасы»: индивидуа-
лизм, изменение, принадлежность, стабильность – проявляются 
в сложном наложении. Например, конфликт между стремлением 
к личной свободе и чувством родовой принадлежности становится 
структурообразующим во многих пьесах. Через оппозиции архетипов 
Миннуллин показывает драму переходного времени, когда традицион-
ные ценности не исчезают, но требуют нового осмысления. 

                                           
24 Мухина В.С. Уникальный диапазон понятия «Архетип» / В.С. Мухина // 

Развитие личности. – 2014. – № 4. – С. 163-200. 
25 Леви-Брюль Л. Сверхъестественное в первобытном мышлении / Л. Леви-

Брюль. – Москва: Педагогика-Пресс, 1994. – С. 601-604. 
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В пьесах последних лет архетипы и мифопоэтические структуры 
выступают ключевым механизмом художественного моделирования 
реальности. Они связывают частную судьбу героя с историческим 
и культурным опытом народа и обеспечивают философскую глубину 
драматургии Т. Миннуллина, в которой современность осмысляется 
сквозь призму коллективной памяти и универсальных моделей челове-
ческого бытия. 

Во втором подразделе третьей главы («Основные мотивы 
в пьесах последних лет») исследуется система устойчивых мотивов, 
пронизывающих драматургию Т. Миннуллина.  

В поздней драматургии Туфана Миннуллина мотивная система 
играет ключевую роль в раскрытии национального образа мира 
и формировании глубинной структуры художественного мышления. 
Мотивы у драматурга выполняют функцию микротем, которые усили-
вают основную тему, создают смысловые узлы и связывают личную 
драму героя с историко-культурным опытом народа26. Они помогают 
осмыслить не только внутренний мир персонажей, но и национально-
культурные ориентиры, традиции и ценности. 

Одним из ведущих мотивов является мотив родной земли, дома 
и малой родины. У Туфана Миннуллина родная земля – это не просто 
географическое пространство, а символ духовной опоры, преемствен-
ности и связи поколений. В пьесе «Наваждение» этот мотив раскрыва-
ется через ощущение отчуждения: герои чувствуют себя чужими даже 
в собственном доме: «Мир оказался во власти наваждений. В нем ста-
ло больше посторонних людей, а свои будто исчезли. Выходишь на 
улицу – повсюду чужие лица, возвращаешься домой – и там чужие»27. 
Здесь родная земля становится символом духовной пустоты и кризиса 
традиционных ценностей.  

В пьесе «Душа моя» мотив родной земли тесно связан 
с сохранением культурной идентичности в условиях глобализации, 
когда решения главного героя напрямую влияют на судьбу семьи 
и сельской общины. В комедийной пьесе о Гэргэри мотив родной зем-
ли проявляется через сохранение брачных и семейных традиций: 
«Младшую дочь я сам замуж выдам. По старинке выдам, соблюдая все 

                                           
26 Загидуллина Д.Ф. Преемственность общетюркской и татарской литерату-

ры: мотив родной земли // Казанский лингвистический журнал = Kazan linguistic 
journal. Казань. – 2021. – Т. 4. № 4. – С. 500. 

27 Миңнуллин Т.А. Саташу // Сайланма əсəрлəр: 10 томда. – 4 т. – Казан: Та-
тар. кит. нəшр., 2002. – Б. 249 (перевод здесь и далее наш. – Б.З.). 
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народные традиции. Так, чтобы раз и навсегда»28. Таким образом, род-
ная земля у Миннуллина выступает как внутренняя опора, обеспечи-
вающая нравственную и культурную целостность. 

Связанным с этим мотивом является мотив разрыва поколений 
(«отцы и дети»), который отражает столкновение старших и младших 
в вопросах нравственных ориентиров, традиций и личной свободы. 
В «Наваждении» героиня Гузель ощущает себя потерянной, а «грязная 
душа» символизирует кризис ценностей и внутреннюю пустоту моло-
дежи, тогда как родители остаются носителями старой этики долга 
и преемственности. В пьесе конфликт поколений проявляется 
в разногласиях детей и старших в вопросах жизненного пути 
и личного выбора, демонстрируя противоречие между индивидуаль-
ной свободой и социальными, культурными обязательствами. Мотив 
разрыва поколений тесно переплетается с мотивами дома, семьи 
и родины, показывая, что кризис современного сознания охватывает 
как частную, так и общественную сферу. 

Особое место занимает мотив судьбы, который объединяет лич-
ные испытания героев с историей народа и национальной культурой. 
В пьесе «У совести вариантов нет» судьба героя определяется эпохой, 
но проявляется через его личные моральные решения. В пьесе «Мы 
уходим, вы остаетесь» судьба тесно связана с культурной миссией 
личности. В «Любовнице» мотив судьбы раскрывается на психологи-
ческом уровне: героиня Аниса переживает внутренний конфликт меж-
ду страстью и религиозно-нравственными нормами, демонстрируя, что 
судьба включает как неизбежное, так и свободный выбор, а нравствен-
ный выбор становится критерием сохранения личности. 

Религиозные и духовные мотивы также переплетаются 
с национальной традицией. Молитва, обращение к Творцу и соблюдение 
нравственных норм выполняют функцию сохранения духовной идентич-
ности и демонстрируют ограниченность формальной религиозности пе-
ред внутренними кризисами. В «Наваждении» даже соблюдение религи-
озных обрядов не преодолевает экзистенциальную пустоту молодежи, 
показывая необходимость глубокого личного переживания веры. 

Мотив возвращения дополняет систему: герои возвращаются не 
только физически, но и духовно, восстанавливая связь с истоками, 
с традицией, с культурной памятью. Этот мотив тесно связан 

                                           
28 Миңнуллин Т.А. Гөргөри кияүлəре // Сайланма əсəрлəр: 10 томда. – 4 т. – 

Казан: Татар. кит. нəшр., 2002. – Б. 48. 
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с мотивами родной земли, семьи и судьбы и выступает как инструмент 
сохранения национальной идентичности и нравственных ориентиров. 

Особенностью мотивной системы Т. Миннуллина является ее 
гибкость и взаимосвязанность. Мотивы дома, родины, судьбы, 
нравственного выбора и возвращения переходят друг в друга, обра-
зуя сложную сеть смыслов. Через их взаимодействие частная жизнь 
героя включается в национально-культурный контекст, а худо-
жественные решения драматурга приобретают философскую глуби-
ну и универсальное значение. 

Мотивы в пьесах Туфана Миннуллина последнего этапа его твор-
чества – это не просто элементы композиции, а средства художествен-
ного моделирования реальности, через которые раскрываются нацио-
нальный образ мира, этническая идентичность, преемственность тра-
диций и психологическая сложность персонажей. Они позволяют дра-
матургу органично соединять личное и коллективное, историческое 
и современное, обеспечивая многослойность и смысловую насыщен-
ность произведений. 

Таким образом, литературно-эстетические искания Т. Миннулли-
на конца ХХ – начала XXI века представляют собой важный этап 
в развитии современной татарской драмы. Они демонстрируют не 
только художественный рост самого автора, но и отражают глубокие 
изменения в общественном и культурном сознании народа. Через архе-
типы, мифопоэтику и этнические мотивы драматург создает много-
слойное художественное пространство, в котором национальный образ 
мира становится универсальным средством духовного самопознания, 
культурной рефлексии и диалога с современностью. 

В заключении делается обобщение результатов исследования. 
В данной диссертационной работе на примере пьес Т. Миннуллина мы 
выявили, какие проблемы и темы волнуют татарского общество 
в определенные периоды времени, какие идеалы и ценности для него 
важны. Через эту призму его творчество становится ключевым эле-
ментом в формировании и понимании национальной идентичности, 
показывая, как народ осмысляет и репрезентирует свой мир в его мно-
гообразии и единстве. Тем самым творчество драматурга с его образа-
ми играет важную роль в формировании образа мира нации, отражает 
ее специфику, национальный характер, особенности восприятия мира 
и религиозно-нравственный дискурс как средство репрезентации эт-
нической культурно-исторической информации. 

Наше исследование подтвердило, что национальный образ мира у 
драматурга Туфана Миннуллина представляет собой многогранную 
художественную структуру, где пространство, время, герои и мотивы 
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взаимосвязаны, через поэтические приемы и актуализацию культур-
ных традиций, этнических ценностей воссоздается миропонимание, 
картина мира целого народа. Бинарные оппозиции и специфичные ка-
тегории служат важными аналитическими инструментами, позволяю-
щими выявить и интерпретировать эту картину. Подобный результат 
открывает широкие перспективы для дальнейшей работы, 
и представляется интересным изучение художественного отражения 
национального образа мира в творчестве других татарских драматур-
гов. Перспективной литературоведческой проблемой представляется 
изучение презентации национального образа мира в творчестве татар-
ских писателей в целом всего ХХ столетия.  

Проведенное исследование позволяет заключить, что драматургия 
Туфана Миннуллина конца XX – начала XXI веков представляет собой 
целостную художественную модель национального образа мира, 
в которой отражены духовно-нравственные ориентиры татарского наро-
да, историческая память и процессы социокультурной трансформации 
эпохи. Национальный образ мира в его пьесах выступает не отвлечен-
ной категорией, а поэтическим принципом организации драматургиче-
ского текста, определяющим систему конфликтов, характерологию геро-
ев, мотивную структуру и символический строй произведений. 

Установлено, что художественный образ мира в драматургии 
Миннуллина является многослойным феноменом, объединяющим фи-
лософские, этнокультурные и эстетические компоненты. Он формиру-
ется через взаимодействие архетипических структур, мифопоэтики, 
символики, мотивов родной земли, дома, судьбы, нравственного выбо-
ра, веры, долга и преемственности поколений. Эти элементы образуют 
целостную систему, в которой индивидуальная судьба героя соотно-
сится с судьбой народа, а личностные переживания приобретают исто-
рико-культурное измерение. Тем самым национальный образ мира вы-
ступает формой художественного осмысления связи человека с родной 
землей, семьей, традицией и духовными ценностями. 

Показано, что формирование национального образа мира 
в драматургии Миннуллина происходит на пересечении обществен-
но-политических и духовно-философских процессов постсоветско-
го времени. Существенную роль в этом играет демифологизация 
советского прошлого как критическое переосмысление идеологиче-
ских мифологем, а также активизация религиозно-нравственного 
дискурса, возвращающего в художественное пространство катего-
рии веры, греха, долга, совести и ответственности. Через данные 
механизмы драматург выстраивает новую модель ценностной 



26 

иерархии, где национальная идентичность соотносится с универ-
сальными гуманистическими принципами. 

Доказано, что литературно-эстетические поиски Т. Миннуллина свя-
заны с творческой переработкой народных архетипов и мотивов, которые 
в его пьесах приобретают многозначный характер и функционируют как 
инструменты осмысления дихотомий традиции и современности, своего 
и чужого, личного и общественного. Национальный образ мира у драма-
турга характеризуется динамичностью: он сохраняет опору на культур-
ную память и устойчивые ценностные константы, но одновременно от-
крыт к изменениям, отражающим исторические сдвиги и духовные кри-
зисы времени. 

В результате исследования установлено, что драматургия Туфана 
Миннуллина выполняет функцию художественного метаязыка нацио-
нального самосознания. Его произведения становятся пространством 
диалога между прошлым и настоящим, национальным и общечелове-
ческим, духовным и социальным началами. Через систему образов, 
мотивов и конфликтов драматург утверждает идею неразрывной связи 
человека с родной землей, семьей и культурной традицией как основы 
духовной устойчивости личности и народа в целом. 

Таким образом, национальный образ мира в драматургии 
Т. Миннуллина представляет собой целостную, исторически обуслов-
ленную и художественно организованную систему, отражающую 
процессы самоопределения татарского народа в условиях рубежа 
веков и выступающую формой сохранения и обновления его духов-
ных ценностей. 
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